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A. Consideratii generale

in contextul celor doué cicluri de licentd, respectiv master asa cum au fost definite
prin planurile de invatamant aprobate de senatul universitatii consideram utila si eficienta
abordarea problematicii de vocabular si sintaxa' a imaginii, la primul nivel de studiu
urménd ca aceeasi temé a configurdrii imaginii sé fie abordata din punct de vedere a
mesajului si semanticii in cadrul ciclului de master.

Problematica ce priveste crearea tabloului in sensul de configuratie, elementele de
semnificare, elementele de gramaticd, interpretarea lor precum si exersarea capacitatilor
de intelegere, interpretare si reprezentare constituie continutul programei propuse pentru
studiul picturii in cele doua cicluri de invatémant denumite mai sus.

in conceptia autorului sursa unicé de investigare si de imitatie pentru imaginea artisticé o
constituie spatiul virtual?2. Prin spatiu virtual intelegem un spatiu subiectiv creat care
reflecta realitatea si care se constituie ulterior ca o componenta a acesteia. Acest spatiu
reflecta realitatea in mod subiectiv si are ca rezultantd un spatiu-semn a céarui existenta
depinde, in mod direct sau indirect, de sursa initiala. Sintagma spatiu-semn sustine ideea
raportului, a relatiei permanente, a minimum doi termeni necesari pentru structurarea
spatiului virtual.

Proiectiile subiective, infinite ca numar configureazé un spatiu virtual
pluridimensional care are legaturé permanentd cu realitatea in sensul concret al
termenului. Capacitatea de a transfigura si a reprezenta cu ajutorul unui limbaj specific
acest spatiu virtual depinde de viziune, notiune pe care o definim ca suma tuturor
proiectiilor in unitatea de timp. Altfel spus, proiectial+ pr.2+ pr.3+ pr.n... care definesc un
spatiu virtual, subiectiv, pluridimensional se suprapun intr-o unitate de timp oferind o
imagine-semn caracterizata@ prin unicitate si unidimensionalitate. Caracteristica de
unidimensionalitate a imaginii-semn apare in sensul in care configuratia creata transcende
spatiul geogradfic, civilizatiile, stilul, temperamentul si timpul, prin raporturile sintactice si
prin semantica, exprimédnd un mesaj cu constante de semnificare.

in functie de sistemul in care ne situdm, mesajul poate apartine unui spatiu
metafizic® sau unui subconstient? colectiv.

in acest context definim ca tablou afit cadrul limitat fizic al picturii cit si spatiul
virtual de imitat, subiectiv si configurat in termeni de raport.
in alté ordine de idei, spatiul-semn in tabloul-picturé se constituie prin imitarea spatiului
rezultat din intersectarea realitatii concrete percepute cu proiectiile fundamental subiective
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ale acestei realitati. Descrierea celor doua spatii, spatiul tabloului si spatiul virtual de

imitat se poate face mai usor prin comparatie. Astfel:

Spatiul picturii tablou este limitat fizic in timp ce spatiul de reprodus este limitat
virtual; ambele au in comun faptul ca se exprima in termeni de raport (una dintre
dificultatile descrise in cadrul cursurilor de compozitie o constituie crearea unui
raport adecvat intre cadrul fizic limitat al tabloului si forma sau semnul incluse).
Spatiul virtual de imitat este perceput in ansamblul lui cu raporturile specifice
legate de culoare, materialitate, adancime etc. Spatiul reprezentat in cadrul
tabloului este limitat fizic, are dimensiuni sugerate si este, in mod concret,
dependent de o tehnica adecvatd, limbaj, reguli de expresie si altele.
Constientizarea spatiului virtual de imitat in datele lui fundamentale constituie
conditia obligatorie a crearii tabloului.

Spatiul de reprezentat este dependent de capacitatea de contemplare a autorului si
de pregnanta cu care proiectiile subiective se suprapun in unitatea de timp. Spatiul
tabloului este strins legat de realitatea materialé a suportului sau a tehnicii. Ambele
sunt dependente de readlitatea pe care o reflecta direct sau indirect.

Forma cu functie de semnificare ce apartine spatiului de imitat are pregnanta unei
forme reale circumscrisé de un spatiu limitat virtual, in timp ce forma-semn
reprezentata este virtuala fiind limitata, in mod concret, de limitele fizice ale
tabloului.

Spatiul fizic limitat al tabloului este caracterizat sintactic prin raporturi de forma,
culoare, directie, greutate etc. El poate fi conceput ca o realitate concreta descrisé in
limitele tehnice si de limbaj folosite. Spatiul de imitat poate fi caracterizat in
termeni de raport si semnificare fiind limitat virtual in functie de pregnanta
semnului pe care il circumscrie.

Forma-semn are raporturi comune atfit in spatiul de imitat cit si in cadrul fizic al
picturii. Acestea se refera la chestiuni de expresie cu valoare sintacticd precum
proportii, volum, culoare, ton, materialitate etc.

Reproducerea exactd a spatiului si semnului de imitat garanteaza expresia si
acuratetea mesajului.

Spatiul limitat fizic al tabloului si spatiul virtual al proiectiilor subiective depind atdét
de realitatea concreta cat si de realitatea virtuald, imaginativé. Pictura ca tablou
este limitata fizic configurind un semn care depdseste limitele tabloului in toate
sensurile spatiale, psihologice, culturale si temporale. Spatiul virtual de imitat este
imposibil de conceput in afara unei realitati perceptive, a unei realitati concrete.
Unul - tabloul este limitat concret iar celalalt- spatiul virtual se situeazé in interiorul
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unei realitati concrete. Atit pictura ca tablou cit si tabloul virtual sunt circumscrise de
realitate.

* in antitezé cu sculptura, pictura beneficiazé de un spatiu limitat fizic cu un continut
de forma-semn virtual, in timp ce in sculpturé avem o forméa-semn concretéa care isi
delimiteazéa spatiul virtual adecvat. Ambele reflectd un spatiu comun imitind, printr-
un raport invers proportional, o configuratie data.

*

A.1. Abordarea sistematica, didacticd, a notiunilor de limbaj si semnificare din
imagine, interpretarea si transmiterea lor cétre un interlocutor standard, necunoscut,
presupus a avea sensibilitatea, cunostintele si abilitétile necesare picturii constituie un
proces complex cu inconveniente legate de caracterul speculativ al definitiilor si dinamica
permanenta a actului de creatie.

Sistematizarea notiunilor de gramatica si vocabular al imaginii are, in contextul
actului artistic, neajunsul unei rigiditati prin cuantificare in parametri de timp si avantajul
descompunerii pe etape, a decodificérii actului de creatie. in acest sens orice programé de
studiu a picturii trebuie sa contina in mod explicit ideea cé& lucrand numai cu notiuni si
fenomene care pot fi sistematizate si clasificate este, tot in mod sistematic, depasita de
dinamica actului cultural a momentului in care este aplicatd. Cuantificarea in parametri
temporali, clasificarile si definirea notiunilor cu care opereazéa fac dintr-o programéa de
studiu a picturii mai degrabé un instrument de blocare a fluxului creator. Constientizarea
faptului ca invatarea notiunilor de limbaj si a celor de semnificare are un efect de blocare
temporard asupra actului de creatie diminueazé neajunsurile fenomenului. Din acest
punct de vedere programa si orice forméa de invatamint artistic constituie un réu necesar
definirii si profesionalizarii in domeniul artistic.

A.1.2. Parametrii socio-culturali de alcatuire a programei:

* Generatia pentru care este conceputa.
* Modul in care aceasta generatie se raporteazé la contextul socio-cultural.

Str. G-ral Budisteanu nr.19 / RO - 010774 Bucuresti, Sector 1 /
Fax + (40) 21 312 72 53/ Tel + (40) 21 312 57 91 / GSM 0723 06 54 54
balescu@unarte.org / www.unarte.org



* Structurarea problemelor, in cadrul procesului de invatamint, in sensul unei spirale
ascendente, in care elementele se reiau la un nivel superior si isi transfera unul
altuia intaietatea.

* Caracterul viu si flexibil in abordarea temelor mari, a notiunilor legate de
gramatica si vocabular al imaginii, evitand insusirea mimetica a unor clisee
culturale.

* Constientizarea caracterului oarecum conventional al procesului de invatamint,
neajuns pe care programa il va compensa prin adaptarea temelor la
personalitatea fiecarui student.

* Ideea esecului unor teme, datorat diferentelor de structuré artistica individuala,
beneficiul fiind o incursiune cit mai ampld in zona mijloacelor de expresie,
cunoasterea limitelor si a posibilitatilor oferite de fiecare .

* Evidentierea explicitd a faptului ca@ un program in sine, oricit de bun, nu
garanteazd aparitia personalitatii creatoare; el nu face decit sa decodifice
sistematic actul de creatie si sa teoretizeze asupra mijloacelor si a modului in care
acesta se desfasoara. Aplicarea sa cu pricepere poate descatusa insa forte
creatoare latente.

* Programa trebuie sa priveascd, pe intreg parcursul procesului de invatare,
fenomenul artistic ca pe un fenomen unitar, fie ca este vorba de pictura culta, arta
populara, arta decorativa, sculpturd, arhitectura etc. si fara prejudecati de ordin
istoric, geografic, stilistic, de gen, sau limbaj artistic cautindu-se principiile cu
caracter general.

* Fara a fi exclusivd, exprimarea in cadrul bidimensional va fi dominanta. Acest fapt
are ca argument natura configurationald a semnului, frontalismul imaginii cu
semnificatie si caracterul pluridimensional (care anuleazéa tridimensionalitatea) din
spatiului sugerat al picturii ca tablou.

A.1.3. Etapele principale ale programei in cadrul perioadei de scolarizare sunt:

* Anul | = an de omogenizare a stadiului de pregédtire a studentilor, de asigurare a
insusirii elementelor de baza ale limbajului plastic.

* Anul Il = an de structurare a unui limbaj plastic personal. Temele vor fi propuse, in
majoritate, de cétre profesor, organizarea lor urmérind sa scoatd in evidentéa - de
fiecare datd - o anume problema plastica.

* Anul Il = pune accentul pe dezvoltarea persondlitatii  fiecarui  student, pe
stimularea capacitatii  sale de creatie; programa este dominatd de proiectele
individuale ale studentilor.
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* Diploma este ganditd ca o sinteza a eforturilor si acumularilor anilor de studiu
parcursi. Folosind moduri si mijloace cat mai diverse de exprimare,
corespunzatoare personadlitatii fiecaruia diploma trebuie sa fie rezultatul unui
dialog cit mai discret profesor- student.

A.1.4. Din punct de vedere al sintaxei imaginii, a spatiului pictural abordat ordinea, pe
durata celor 3 ani de studiu, este urmatoarea:
* Anul |- spatiu pictural tridimensional, clar-obscur, modeleu etc.
* Anul Il - spatiu pictural bidimensional, raport cromatic dominant, contraste etc.
* Anul Illl- alternative de spatiu artistic tridimensional, bidimensional dinamic,
asamblaj, film etc.
Notiuni de spatiu personal; componenta subiectiva a spatiului artistic.

DISCIPLINE FUNDAMENTALE OBLIGATORII

ANUL | DE STUDIU

F d
SEMESTRUL I - 14 sépt. SEMESTRUL Il - 14 sépt. Total °",';_° ©

coD DENUMIREA DISCIPLINEI yerfiedre
c  s|cplple|c|s || cr °r¢ sl |sl

TEHNICI DE REPREZENTARE PLASTICA -
B.1.1 BAZELE DESENULUI 2 214 2 214 |12 E E

TEHNICI DE REPREZENTARE PLASTICA -
B.1.2 BAZELE CULORII 2 |1 3 2 |1 3 84 E V

TEHNICI DE REPREZENTARE PLASTICA -
B.1.3 | BAZELE COMPOZITIEI SI ANALIZA 2 3|6 2 3|6 140 E |E
LIMBAJULUI VIZUAL

B.1.1. BAZELE DESENULUI
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* Cursuri introductive referitoare la tipul de spatiu sugerat prin desen, tehnici de
constructie si modeleu al formei etc.

* Definirea si importanta notiunii de spatiu pictural. Ponderea orelor de desen este
mai mare in primii ani de studiu, accentul fiind pus pe intelegerea mijloacelor de
expresie.

* Notiuni generale (definitie, istoric, materiale, tehnici).

* Desenul ca expresie a conceptiei despre forma.

* Problematica anului o constituie, din punct de vedere al tipului de spatiu folosit,
definirea spatiului pictural tridimensional. Consideram acest model de transfigurare
a realitdtii ca fiind cel mai apropiat de realitatea perceptiva fiind, in consecintd, cel
mai usor de asimilat.

* in contextul unui spatiu de acest tip temele au caracteristici ale modelul desenului
renascentist, al clar-obscurului si barocului.

* Cursuri introductive referitoare la tipul de spatiu sugerat prin desen.

* Desen cu caracter de studiu, figurativ. Fixarea abilitatilor de reprezentare a
caracterului formei, proportie etc.

* Din punct de vedere al limbajului, tehnicilor si procedeelor folosite avem un desen
dominat de modeleu, cu linia subordonata raportului valoric, cu o relatie lumina-
umbré, inchis-deschis pregnanta. Acest mod de utilizare a mijloacelor duce la o
accentuare a volumului a sugestiei tridimensionalului in pictura.

* Contraste standard folosite in cadrul temelor de desen:

* Clar-obscur.

* Cantitativ.

* Calitativ.

* Greutate.

* Temele de studiu au un caracter figurativ, analitic, descriptiv.

* Cele trei valori fundamentale.: alb,negru, neutru. Gamele valorice. Analiza
expresivitatii diferitelor combinatii valorice.

* Relatia valoratie-spatiu si valoratie-plan.

* Forme-inchise in ambianta luminoasa; forme deschise in ambianta luminoasa
(pasajul valoric, contre-jourul)

* Relatia modeleu-linie.

* B.1.2. BAZELE CULORII

* Scurta prezentare a culorii din punct de vedere fizic.

Str. G-ral Budisteanu nr.19 / RO - 010774 Bucuresti, Sector 1 /
Fax + (40) 21 312 72 53/ Tel + (40) 21 312 57 91 / GSM 0723 06 54 54
balescu@unarte.org / www.unarte.org



B.1.2. a. Sublinierea caracteristicilor care stau la baza folosirii culorii in pictura:
Amestecul aditiv.

Amestecul substractiv.

Opalescenta.

Deplasarea culorilor in spectru in functie de intensitatea luminoasa.

B.1.2.b. Perceptia culorilor; Contrastul simultan; Efectul fiziologic al culorilor.

B.1.2. c. Constructia cromatica a tabloului. Importanta legilor lui Chevreul. (A pune
culoare pe o pinza nu inseamnéa numai a colora in respectiva culoare partea din
pinza pe care este aplicatad pensula, ci si a colora in complementara ei spatiul
invecinat).

Elementele de baza ale constructiei cromatice: acordul, armonia si gamele
cromatice- simple si compuse (monocromie, izocromie, policromie).

Istoricul contrastelor de culoare; Sistemele de referinta CMYK, RGB.

Exprimarea luminii si umbrei prin modeleu.

Clar-obscur. Situatia culorii locale in luming, in umbra si in zona de trecere.
Calitatea luminii si a umbrei in interior si in exterior (cald-rece).

Definirea caracteristicilor de expresie a tehnicilor consacrate in pictura: ulei, guasé,

tempera etc.

B.1.3. BAZELE COMPOZITIEI SI ANALIZA LIMBAJULUI VIZUAL

Cursul de bazele compozitiei cuprinde definirea tipului de spatiu tridimensional
pictural (specific Renasterii si Barocului) in contextul unor teme de desen, culoare.
Structuri compozitionale specifice (raportul oblicelor in cadru, spirala
compozitionala).

Contraste caracteristice spatiului pictural tridimensional.

~

Functii compozitionale definte de sugestia volumului in imagine; raportul de
adincime /raportul plin-gol; modeleu/ ton plat.

Functii compozitionale definite de directiile compozitionale din imagine: raportul
oblice/ orizontal- vertical; functii expresive ale dominantei oblice in cadru.

Analiza compozitionaléd a imaginii in functie de structura compozitionald; structuri
compozitionale ale imaginii picturale tridimensionale; caracterizarea imaginii
picturale tridimensionale prin intermediul raporturilor :

Raportul forma- cadru in imaginea picturalé tridimensionalé.

Raporturi de directie.
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* Raporturi de méarime, greutate.

* Raportul cantitativ tonal in imaginea picturaléa tridimensionala.
* Raportul culoare-valoare in spatiul pictural tridimensional.

* Raportul expresie-semnificare in spatiul pictural tridimensional.

B.1.4.
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ANUL II DE STUDIU

Forma

SEMESTRUL 11l SEMESTRUL IV de
cop DENUMIREA DISCIPLINEI 14 saptamani 14 saptamani Total v:r::ic

ore
S |[Cp [Lp |Cr S cp Lp |Cr sl |sll
TEHNICI DE REPREZENTARE Bl SI

B2.1 TRIDIMENSIONALA 4 | 4| 8 4 | 4 |8| 224  E E
B2.2 | STUDIUL CULORII PENTRU PICTURA 3 (3|6 3 3|6 168 E
B2.3 | PRACTICA 3|2 3|2 84 v

B.2.1. TEHNICI DE REPREZENTARE BI SI TRIDIMENSIONALA

Definitia cu caracter general a notiunii de compozitie:

“Compozitia este subordonarea in mod interior necesara,

1) a elementelor izolate si

2) a constructiei

in scop pictural precis “

(Vassily Kandinsky)

*  Principalele elemente plastice (punct, linie, valoare, culoare, plan) si semnificatia lor

compozitionala.

* Proprietdtile expresive ale cadrului (sus, jos, centru, dreapta, stinga)

*  Structura portanta si structura modulara a cadrului.
* Tipuri de spatiu supus explordrii plastice. (spatiu intim- imediat, spatiu personal,

spatiu exterior).
* Relatia semn plastic (figura) si cimpul compozitional.

* Centru geometric, centru compozitional, centre de interes. Echilibru fizic si echilibru

psiholgic in tablou.

*  Forma-limitele reale (particulare) si scheletul structural (ce poate fi comun unei mari

varietati de figuri). Legatura dintre figurativ si nonfigurativ.

*  Rima plastica. Ritmuri compozitionale, rapeluri.

* Tipul de organizare compozitionala bidimensionala.

* Compozitie statica si dinamica.
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* Compozitie inchisa (tectonica) si deschisa (atectonica).

* Trasee vizibile si trasee ascunse. Jocul elementelor similare si al contrariilor.

* Compozitia in spatiu continuu si in spatiu limitat. Comparatie intre compozitia in
artele deco-rative si in artele plastice. Modul de folosire al unor elemente comune:
repetitie, alternanta, ritm, simetrii etc.

(Florin Mitroi- Programa pentru studiul desenului, culorii si compozitiei in pictura)

B2.1.a. Organizarea compozitiei in baza raporturilor cantitative.

in cadrul cursului de compozitie am initiat cercetéri aplicative care au scopul de a revela
importanta fundamentalé pentru expresie a raportului cantitativ. Raporturile si
contrastele utilizate empiric functioneazd, in opinia autorului, ca subordonate ale
raportului cantitativ iar spatiul picural si expresia sunt conditionate in mod fundamental
de cdtre acest raport.

Astfel am definit printr-un model de analizé statistica trei clase mari de imagini
structurate in functie de raporturile cantitativ-valorice din imagine. Clasificérile s-au facut
in baza andlizei pe un esantion de 1000 imagini reprezentative tinind cont de
urmdtoarele raporturi fundamentale:

ALB/NEGRU, NEGRU/ALB, ALB/TOT, NEGRU/TOT

ALB/NEGRU, NEGRU/ALB, ALB/GRIS, GRIS1/ALB, ALB/GRIS2, GRIS2/ALB, NEGRU/GRIS1,
GRIS1/NEGRU, NEGRU/GRIS, GRIS2/NEGRU, NEGRU/GRIS2

ALB/NEGRU, NEGRU/ALB, GALBEN/RO{U, RO{U/GALBEN, RO{U/ALB,
ALB/ROSU, GALBEN/ALB, ALB/GALBEN, ROSU/NEGRU, NEGRU/ROSU, GALBEN/NEGRU,
NEGRU/GALBEN

DIM1/DIM2, DIM2/DIM1

in functie de acesti parametri cantitativi si de dimensiune putem fixa cele trei clase
de imaginii cu urmatoarele constante:
1. Categoria l.
A /N=1
n
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(1GRI1 <= 1GRI2)
(R/G <0,50 R/G>1)
@1/9/221,71L/

Pieter Bruegel -Vanatori in zdpada iarna- 1565
Raporturile cantitativ tonale ale acestei imagini sint:

A/N N/A A/T N/T ALB/N N/ALB GR1/GR2 A/N N/A A/T N/T ALB/N
092 1,09 0,48 0,52 0,92 1,09 1,07 094 1,70 0,591,60 0,63

Imaginea caracterizeaza prima clasa de lucrari cu constante de raporturi cantitative egale
cu 1 in cazul relatiei tonale. In aceasté situatie raportul cromatic cantitativ are o pondere
expresiva relativ egala cu cel tonal. Acestor raporturi le corespunde o structurda
geometrica adecvatda bazata pe simetrii ale subdiviziunilor de sectiune de aur. Din
observatiile noastre tipul acesta de raporturi este specific Renasterii si partial epocii
moderne, sec XX. Raportul 1/1 defineste mai degraba un stil decit o epocéa sau un spatiu
cultural geografic.

Lucrarea de mai sus constituie un model din punctul de vedere al unor raporturi
cantitative echilibrate.

2. Categoriaall a
ALB/NEGRU <0,20
GRIS1/GRIS2<0,50
DERIVATE DIN 21,2,3
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Rembrandt Harmensz Van Rijn - Parabola evangheliei

A doua claséa de spatiu se structureaza pe raporturile, stabilite statistic, de mai sus si este
specifica unei perioade mai mari din istoria artei europene care incepe de la mijlocul
Renasterii si se incheie odaté cu Romantismul vest- euro-pean.

3. Categoria a lll a
A treia clasa de lucrari semnificata prin raporturile de mai jos cuprinde imagini ale picturii
extrem-orientale si partial ale secolului XX.

Spatiul bidimensional pictural extrem oriental poate fi semnificat prin :

NEGRU/ ALB <0,50
GRIS1/GRIS >1 R/G <0,50
@/ DERIVATE DIN @
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Stampa japoneza sec al XVIil lea Andy Warhol -Peach Halves

in cadrul acestui tip de raport, relatia cromaticéd dominé expresia cadrului chiar in situatia
in care avem tonuri de gri. Linia este mijlocul de expresie care structureaza imaginea,
subordonind toate raporturile.
Dominanta de spatiu este bidimensionala cu o relatie de ton plat, fard modeleu etc.
Structura geometricé si de directie a imaginii se compune din planuri paralele cu cadrul
care se succed in adincime prin diferente, de mérime si cromatice.
Modeleul este redus la maximum, subordonindu-se modulatiei cromatice.

B2.1.b. Organizarea geometrica a compozitiei.

Geometria secretd a imaginii (dreptunghiuri armonice, sectiunea de aur, consonante
muzicale, retele modulare, constructii geometrice etc.) Pentru acestea am definit, conform
schemelor de mai jos, aplicatii software in vederea analizei de imagine asistata de
calculator. Cele doud aplicatii se construiesc pe o utilitard Autocad. in cazul sectiunii de
aur analiza structurii geometrice a imaginii se bazeazéa pe o schema conceputa simetric.
Analiza subdiviziunilor @ se face stabilind constantele simetrice de utilizare a raporturilor.

B2.1.b’. Schema definita de D.Wiener (vezi schema) presupune subdivizarea pe segmente
@ a laturilor unui cadru rectangular si trasarea paralelelor laturilor pornind din aceste
puncte. Aceste segmente de dreaptd au o relatie constantéa de 1,618, cu laturile cadrului si
intre ele.
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in cadrul de tip rectangular am considerat utile trei subdiviziuni de 1,618..... pe care le-am
numit @, @ 1, @ 2.

O alta categorie de directii armonice in acest cadru o reprezinta oblicele derivate din
fiecare punct obtinut prin subdivizarea in raport de sectiune de aur.Exemplificdm prin
raporturile construite pe latura orizontalé a dreptunghiului din schema: B&/AG=1,618;
simetric B @'/Q @'A.=1,618.Segmentul rezultat prin intersectarea celor doua masuri
anterioare @,9’,se afla in raport de 1,618 cu AQ,respectiv BD. Reproducind aceste marimi
obtinem @10’/@101B=1,618 si simetrica lui @’'B/@@’'=1,618. In continuare, segmentul
rezultat @1 se afla in raport de 1,618 cu D 1B si reproducerea lui in segmentul 91B are
ca rezultat o noué subdiviziune .

Segmentul@192'/@2B=1,618; simetric @2B/D102=1,618. Aceste dimensiuni se reproduc si
pe coltul A al laturii orizontale.

Acelasi sistem de subdivizare se aplica si celeilalte laturi, trasindu-se verticalele,
orizontalele si oblicele derivate din aceste puncte. Utilizarea acestei scheme nu propune
afit decodificarea structurii geometrice a lucrérilor analizate, cit stabilirea pe baze
statistice a utilizarii vertical-orizontalelor @,01,92 si a oblicelor derivate din acestea.
Analiza s-a facut utilizind o aplicatie software creata in acest scop, aplicatie care permite
trasarea schemei descrise mai sus, selectarea dreptelor care se suprapun formelor din
imagine si ulterior salvarea imaginii.

B2.1.b”. Schemele privind consonantele muzicale (vezi schema) definesc raporturi
echivalente pentru cvintd, cvarta, diaton, diatesaron, diapason, dublu diatesaron etc.
Avind in vedere faptul cG o seamé de raporturi de acest tip se construiesc conform sirului
lui Fibonnacci si tinind cont de suprapunerea lui cu raportul de sectiune de aur se poate
face analiza unor scheme combinate pornind de la modelul descris.

Identic acestui principiu, in cadrul aplicatiilor create pot fi analizate dreptunghiuri
armonice, structuri modulare etc.
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B2.2. STUDIUL CULORII PENTRU PICTURA

in cadrul temei dominante a anului, aceea de definire a spatiului pictural

bidimensional, avem ca problematica prioritara:

Exprimarea luminii si umbrei prin modulare. Substituirea raportului
inchis-deschis cu con-trastului de cald - rece.

Cele doud trasee posibile, prin culoare, de la umbra la lumina. Teoria
elaboraté de Paul Cezanne referitor la posibilitatile trecerii din prim
plan, in ultimul plan prin culoare: Ocru - Verde - Albastru; Ocru - Violet -
Albastru.

Situatia culorii locale in umbré, in zona intermediaré si in luminé: tonul
local poate fi identificat la limita dintre planul de lumina si cel de
umbra. (in procedeele clasice se obtine din culori moarte).

Tenta plata. Modularea tentei plate prin suprapunere grafica
(trattegiarre si pontegiarre), prin interventii ton in ton (contrastul de
calitate ), prin transparenta.

Posibilitatile expresive ale contrastului simultan.

Relatia cantitate - intensitate cromaticd; Importanta raportului
cantitativ (vezi raporturi can-titative); Subordonarea contrastului
calitativ.

Str. G-ral Budisteanu nr.19 / RO - 010774 Bucuresti, Sector 1 /
Fax + (40) 21 312 72 53/ Tel + (40) 21 312 57 91 / GSM 0723 06 54 54
balescu@unarte.org / www.unarte.org

16



A #4242 o1 o1 2201 % 41 1'142 O 2202 91 ¢l 2202 B

©2 L\-le T AT -__._._:fT‘T"»'.-.'__..._- v il S

Ll

el

el P / bl

o1 ) ) ‘

o1

Schama . Subdividun ok sediurm de aur n codru racinnguler (dupt D. YWiane]

Str. G-ral Budisteanu nr.19 / RO - 010774 Bucuresti, Sector 1 /
Fax + (40) 21 312 72 53/ Tel + (40) 21 312 57 91 / GSM 0723 06 54 54
balescu@unarte.org / www.unarte.org

17



A\rte

. Culoarea si exprimarea spatiului: Efectul spatial fiziologic al perechii
orange-albastru (cald-rece); contrastul cromatic creeazéd adancime;
perspectiva aeriand.

. Compozitia cromaticd a tabloului, ca structura. Echilibru staticsi
echilibru expresiv in constructia cromatica. Optiunea rezolvarii
cromatice in umbra - luminé sau in tenta plata.

. Tratarea expresiva a culorii. Folosirea afectiva a culorilor. Efectul
disonantelor.

. Simbolismul culorilor. Heraldica culorilor. Noi semnificatii simbolice ale
culorilor.

. Folosirea efectelor de materialitate a culorii. Importanta gestului, a

grosimii pastei; efectul
expresiv al interactiunii dintre textura suportului si stratul pictural .
(Florin Mitroi- Programa pentru studiul desenului, culorii si
compozitiei in pictura)

B.2.3. PRACTICA

Desfasurarea orelor de practica se face in conformitate cu
problematica enuntata in cadrul orelor de atelier si poate cuprinde teme de
studiu in care sunt asimilate notiuni si sunt fixate abilitati de reprezentare,
afit pentru probleme formulate de programa cit si pentru proiecte proprii.
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ANUL 11l DE STUDIU

Form
SEMESTRULV — | SEMESTRUL VI - Tot a de
14 sapt. 14 sapt. | ifi
cop DENUMIREA DISCIPLINEI sap sap ai | verifl
care
C s cpLlplcr € s cp Lp|cr ‘: st sl
B. | STUDIUL DESENULUI PENTRU
31| PICTURA 2 1|3 2 2|lal90 E Vv
B. STUDIUL CULORII PENTRU
32 | PICTURA 2 3]s 2 3|6130V| E
3"5 COMPOZITIA PICTURII 236 2 5|a4a154E E
B.
3.4

B.3.1. STUDIUL DESENULUI PENTRU PICTURA (dou& semestre)

-Ipostazele liniei: linia obiect, linia contur, linia hasura.

a. Linia de constructie -delimitare a unor planuri cu orientare diferita

spatiu. Linia ca element de constructie in sugerarea tridimensionalitatii.

~

. Relatia linie de constructie-linie ornament in desenul de constructie.
. Relatia plin-gol si semnificatia<golului> in desenul de constructie.

. Forta expresiva a proportiilor.

. Spatiul. Exprimarea spatiului prin linie in desenul de constructie.

. Sugerarea luminii prin linie.

. Evidentierea influentei materialelor si tehnicilor in obtinerea

sonoritdtilor diferite ale desenului.

. Ductul, expresie a personalidtii desenatorului.

b. Linia cu valente decorative

. Relatia plan, ornament, linie.

. Relatii spatiale in desenul cu caracter decorativ.

. Ritmul, arabescul, ductul.

. Sugerarea luminiisi umbrei in desenul cu caracter decorativ.

c. Exprimarea formei prin pata plata (valori plate).

. Culoare locala - valoare locala.
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. Spatiu bidimensional.
. Scari valorice.
. Rolul liniei in desenul cu valori plate.

(Florin Mitroi- Programa pentru studiul desenului, culorii si compozitiei

in pictura)

. Desenul ca scriere, dicteul automat; semnificatia (mesajul) unui
asemenea tip de desen.

Functiile psihanalitice ale dicteulu automat; Raportul intre expresie si

semnificare in cazul dicteului automat.

. Deformadri expresive in desen. Variatii ale proportiilor; distorsionari de
forma prin desen; racursiuri; plastic=deformare.

. Desenul in tipul de abordare simbolic; semnul, blazonul, cartea de joc
etc.

. Semnificatia plinului si golului in desenul simbolic.

. Desenul ca expresie a personalitdtii; functii si mesaje de naturé

psihologica transmise prin desen.
. Dezvoltarea componentei grafice in cadrul proiectelor personale
pregatitoare pentru diploma.

B.3.2. semestrul | - STUDIUL CULORII PENTRU PICTURA

Avand o durata de un semestru, cursul se limiteazé la analiza si
elaborarea din punct de vedere cromatic a proiectului de diplomé, Teoretic, se
presupune ca toate notiunile de gramatica si vocabular a imaginii au fost
assimilate péané in aceasta etapa fiind evaluate doar semnificatia si mesajul
fiecarei propuneri.

Din punct de edere al experientei anterioare solutiile cromatice oferite
utilizeaza cu predilectie raporturi cromatice de culori pure, dominanta
cromatic expresiva a imaginii excluzéand clar-obscurul ssau raportul valoric in
structurarea imaginii.
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Utilizarea fotografiei, a fotogramei de film sau a picturii- obiect, in
cadrul picturii europene moderne, s-a facut pe un fundal cromatic violent,
dissonant cu raporturi de culori pure.

Raportul este folosit in acest moment in baza unui cliseu cultural si ca
urmare a unei viziuni collective cu caracter secvential influentaté de aparitia
uvor noi medii de comunicare.

Anul Il de studiu, primul semestru este consacrat formelor
neconventionale de expresie. In acest context cursul de studiul culorii se
referad la:

. Studiul culorii pe obiect, in cazul asamblajului.

. Functia de ornament sau de structuré a culorii in filmul experimental.

. Serialismul ca forma de expresie; functiile cromatice in cazul
serialismului; raporturi cromatice predilecte pentru serialism.

. Contrastul culorii in sine, contrastul de complementare etc. in contextul
unor proiecte cu caracter serialist.

. Exercitii de serializare si descompunere a imaginii in calculator.

. Extragerea unor fotograme cu functie de semnificare; serializarea lor.

. Mijloace de expresie cromatice predilecte in serialism; pata platé,

modulul, linia decorativé, culoarea pura.
B.3.3; semestrul - COMPOZITIA PICTURII
Conform programului stabilit initial, anul Ill constituie o perioada de

investigare a posibilitdtilor de expresie neconventionale. Ca teme de studiu
sint fixate procentual teme si proiecte personale.

In limita temelor si a subiectelor impuse avem:

1. Pictura fereastra- pictura obiect.
2. Asamblajul, factorul timp in compozitia plastica (film video).
. Principii de compunere a unui asamblaj, instalatie, pornind de la o

imagine bidimensionala, subiectiv compuséa. In acest caz se fixeazéa
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diferentele dintre tridimensionalul asamblajului instalatiei si
pluridimensionalitatea sculpturii. Cele doua situatii distincte ale ale
unui “obiect” tridimensional constau in raportarea lor faté de un
interlocutor standard.

Sculptura, conform principiilor compozitionale, este o forméa tridimensionala

cu semnificatii date de structura proprie expresiva (linii de forta, volum,

raporturi plin-gol) cu elemente care definesc o configuratie inchisé. in raport
cu sculptura interlocutorul se afla in afara spatiului virtual delimitat de semn.

Asamblajul mentine deschis spatiul care este delimitat de forma si situeaza

interlocutorul in interiorul spatiului de contemplare. Asamblajul nu manifesta

o atentie speciala fatd de elementele de expresie, fiind directionat in toate

situatiile spre semnificatie cu sau fara mijloace de expresie plastica.

Avantajul asamblajului raméne, in permanentd, acela de forma vie deschisa

susceptiblia de a fi prelucratd expresiv si care situeaza interlocutorul in

interiorul spatiului artistic transformandu-l in participant la actul de creatie.

Diferentele dintre asamblaj si sculptura constau, din punctul de vedere al

creatorului, in preocuparea pentru transmiterea nemijlocitd a mesajului, in

cazul asamblajului si in prelucrarea expresiva a datelor de formd, spatiu,
volum etc. in cazul sculpturii.

. Filmul ca limbaj complementar pentru imaginea statica. Executarea
unui film avénd ca sursé asamblajul anterior. Efectuarea unor exercitii
de montaj cu scopul obtinerii unui film experimental. Probleme de
montaj, sunet, text. Tema are ca scop mentinerea si sublinierea unor
constante legate de mesajul imaginii initiale.

. Extragerea unor fotograme din filmul executat cu scopul de a fi folosite
ca sursa de inspiratie;

. Serialismul - formé consacrata artistic de Pop-Art.
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Cremaster - Mathew Barney

Semestrul 1l al cursului este modulat de propunerile studentilor avind ca scop
definitivarea temei de diploma. Candidatul la diploma de licenté porneste cu
o suitad de propuneri urmédnd ca, prin negocieri succesive, sG opteze pentru
una dintre ele.

Investigatia se face pe trei directii:

* Gramatical- sintactica; referitor la raporturile de structura
bidimensional-tridimensional&a, raportul formé-cadru, structura
cromaticd, tonalé a lucrarii.

Semantica; referitor la functiile expresive, cu sau fara valoare de
simbol a semnului; calitatea mesajului; modul de transmitere a
mesajului; forme cu functie de semnificare cu sau fara valoare
simbolica.

Pragmatica - de interpretare; contextul cultural in care apare forma de
expresie; raportarea la momentul cultural al aparitiei; posibilitati de
inserare intr-un context cultural contemporan; publicul tinta céaruia i se
adreseazda; forme de expresie care anticipeazé forme culturale noi. Se
va face o predictie asupra impactului, mesajului si a contextului in care
imaginea sau obiectul apar.
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Anul 11l de studiu are ca finalitate lucrarea de diploma. Etapele cronologice
ale proiectului de diplomé se constituie dintr-o serie de propuneri prezentate
la sfirsitul primului semestru in examenului de pre-diploma si, la sfirsitul
anului, cu ocazia examenului de licenta si diploma propriu-zisa.

B.3.4. PRACTIC™

* Lucrdarile practice se desfasoara pe doud directii:
* Artistice; executarea asamblajuluisi a montajului de film; extragerea
fotogramelor etc.

De cercetare, in domeniul analizei de imagine asistate de calculator.
Definirea unor proiecte de cercetare, finantare in cadrul ARTLAB -
Laborator pentru analiza si creatia imaginii artistice 37 CA /2004
CNCSIS. Desfasurarea proiectelor se face in echipa si in paralel cu

orele de curs practic.
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C. Directii de dezvoltare a programei; teme de cercetare, din domeniul
analizei de imagine, sustinute de schimbarea modelului de comunicare

Tinand cont de evolutia rapida a mediilor contemporane de informare
si comunicare, de diversitatea infinitd a solutiilor oferite in toate formele
artistice legate de imagine, am elaborat un model de analiza a imaginii
bazat pe evaluéri cantitativ statistice si de semnificare. Acest model de
analizd are ca scop configurarea in termeni de raport cantitativ si de
semnificare a unei matrici, a unui cadru cu caracter arhetipal, care sa
reflecte trasaturile fundamentale din imagine. Evolutia noilor forme de
comunicare duce, in mod paradoxal, la o civilizatie a analfabetismului,
subordondind cuvantul scris imaginii cu caracter iconic, configurational.
Scopul acestor cercetari aplicative este acela de a sublinia functia
fundamentala a raportului cantitativ si de a pune in evidenta existenta unor
“matrici stilistice” implicit a unui spativ metafizic ca sursad permantna a
imaginii artistice.

Legat de acest moment semnifcativ pentru noile modele de comunicare am
propus teme noi de analizé a imaginii dupa modelul cantitativ definit.
Acestea sunt enuntate mai jos si contin posibilita-tea diversificarii si
amplificarii lor in functie de rezultatele obtinute pe parcurs.

*

O tema ampla de cercetare este aceea care stabileste punctele de
intersectie dintre constantele sintactice ale artei europene si universale cu
cele legate de semnificatie. in mésura in care pot fi identificate constante
sintactico-semantice pentru o perioada de timp, pentru un spatiu geografic,
pentru un curent, pentru un artist etc. se pune problema existentei unui semn
comun sau a unei imagini arhetipale. Cercetari anterioare au dus la concluzii
cu caracter provizoriu si la formularea unor teme, dupéd cum urmeazéa:
dominat de imaginea extrem orientala, spatiul modern se caracterizeaza
prin fluctuatia raporturilor A/N si o dominanté cromaticé. in mod evident
acest fapt este stabilit statistic, constanta raportului fiind subordonata
fluctuatiilor atat in cadrul imaginii europene a sec XX, cat si in cadrul imaginii
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universale, in cadrul unui curent sau al operei unui artist. Cercetarea se poate

extinde insa prin nuantarea concluziilor legate de:

o  Functiile semantice ale raportului de 1/1

o 1/1 in cadrul imaginii unui secol, in cadrul unui curent sau al
operei unui artist.

Expresia raportului tonal de 1/1.

Raportul cromatic de 1/1 in conditiile unui raport valoric <>1.
Raportul tonal de 1/1 in conditiile unei structuri geometrice
bazate pe subdiviziuni ale sectiunii de aur.

o 1/1in cadrul spatiului pictural linear.

o Semnificatia raportului Gril/Gri2 in arta universala sau
europeand. Avand in vedere functia expresiva a neutrelor,
derivata din studiile de cercetare, functie care modifica spatiul
pictural putem dezvolta o tema de studiu a constantelor de
raport Gril/Gri2, cu posibilitatea de a defini directiile de
evolutie pentru un tip de imagine cu o redundanta crescutd, fie
ca o analizam in perspectiva spatiului istoric, fie a celui estetic.
Concluziile de ordin expresiv-sintactic obtinute pot fi corelate in
cadrul aceleiasi teme de cercetare cu constantele de semnificare,
constante legate de subiect sau tema. O asemenea tema poate
concluziona fie asupra spatiului arhetipal fie asupra timpului
cultural geografic, asupra limitelor unui subconstient colectiv
sau asupra dimensiunii unice a unui spatiu metafizic. in
incertitudinea raportului de neutre se fixeazéa expresia si
continutul semnului.

O tema succesivd de cercetare se poate constitui pe directia
constantelor de raport Gril/Gri2 in cadrul imaginii din Renastere,
epoca pentru care acest raport este revelator.

Functiile de semnificare ale raportului Gril/Gri2. Acest raport semnifica
un spatiu echilibrat cantitativ, el fiind liantul care permite unitatea de
lumina a imaginii. Un raport cantitativ al neutrelor, echilibrat, semnifica
spatiul pictural clasic. El are o functie determinanta in cadrul imaginii
europene, un tip de imagine cu redundanta crescuta.

Schimbarea acestui raport inspre >1 determina inscrierea intr-un spatiu

~

linerar. Aceeasi tendintd mareste ponderea raportului cromatic in
imagine. Este specific atat spatiului clasic cat si celui extrem-oriental.

Str. G-ral Budisteanu nr.19 / RO - 010774 Bucuresti, Sector 1 /
Fax + (40) 21 312 72 53/ Tel + (40) 21 312 57 91 / GSM 0723 06 54 54
balescu@unarte.org / www.unarte.org

28



Asa cum am mai subliniat, schimbarea acestui raport semnifica
trecerea de la Renastere la Manierism si Baroc. in mod evident, nu este
singurul element care conditioneazé aceste schimbéri. in cadrul
gramaticii imaginii, schimbarea raportului Gril/Gri2 provoaca si
modificarea raportului cantitativ precum si a celui cromatic.

* Prin modelul de analizéd propus am identificat compatibilitatile si
incompatibilitatile dintre raportul neutrelor, cel tonal si cel cromatic pe
doud si patru nivele. Astfel, un raport A/N<0,50 determinég un raport
Gril/Gri2 <1si un raport R/G<1. Cresterea raportului A/N determina
relatii inverse celor enumerate mai sus.

* Importanta raportului Gril/Gri2 in spatiul pictural clasic; ponderea lui
in imaginea baroca.

* Gril/Gri2>=1 este relevant pentru spatiul pictural clasic si extrem-
oriental. Are o pondere scéazutd in cadrul imaginii cu A/N<O,50,
intrucGt gama de nuante scade prin comparatie cu ceea ce se intampla
in alte tipuri de imagine.

* Functii expresive ale raportului Gril/Gri2 in imaginea sec. XX, un secol
eclectic si din punct de vedere sintactic. intrucét cultivé toate raporturile
de imagine posibile, sec. XX reflectd, inca din etapa Impresionismului,
lipsa unitatii de viziune care are drept consecintd un blocaj de
comunicare. Spre deosebire de perioade sau spatii geografice unitare
sintactic, fapt care reflectd unitatea viziunii epocii sau a creatiei unui
artist, sec. XX se caracterizeaza prin forme de expresie foarte diverse
gramatical.

* Raportul Gril/Gri2 si Manierismul.

* Raportul de neutre.

* Raportul cromatic, evolutia si constantele lui pot constitui o tema de
cercetare in sine, in cadrul diverselor sisteme standardizate de masura
ale imaginii. Din punct de vedere sintactic, acelasi raport poate fi
analizat in relatie cu tonul sau ritmul geometric al unei imagini.
Finalitatea unei asemenea cercetéari duce céatre o imagine sau spatiu cu
caracter arhetipal. Raportul dintre notiunea de spatiu si cea de
imagine; diferentesi similitudini constituie obiective pentru o tema in
sine.

* Diferenta dintre spatiul fundamental bidimensional al imaginii
perceptive (Sénesson) si al semnului, ca expresie a unei asemenea
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imaginisi pluridimensionalitatea spatiului pictural, poate constitui o alta
tema succesivd a acestei cercetdri. Am evidentiat diversitatea de
unghiuri din care se poate face o analizd semantica sau sintactica a
unei imagini.
Evolutia raporturilor sintactice si a semnificatiilor, corelate cu etape
istorice, spatii geografice reprezinta o altd tema de cercetare.
Din punct de vedere al utilizarii subdiviziunilor de sectiune de aur am
reusit sG demonstram faptul ca raportul a fost utilizat in mod constient
sau intuitiv, intr-o mai mare sau mai micd masurda. Avind in vedere
densitatea schemei propuse avem de-a face cu multe suprapuneri fie
ale orizontalelor- verticalelor, fie ale oblicelor derivate din sectiunea de
aur. In acest context au fost luate in calcul numai situatiile de utilizare
simetrica a acestor subdiviziuni. Au fost semnalate, pe rand cazuri de
simetrie axialé sau simetre pland. in anumite situatii, care sunt legate
de configuratii, aparitia acestor directii simetrice subliniazé linearitatea
spatiului.
Studii succesive care se pot dezvolta din aceasta cercetare pot avea ca
tema:
o Functia simetrica a sectiunii de aur in definirea spatiului pictural.
o Raporturi simetrice ale sectiunii de aur in spatiul clasic si cel
modern de reprezentare.
o Relatia dintre raportul simetric al sectiunii de aursi raportul
tonal cantitativ de 1/1.
o Oblicele derivate din relatia de sectiune de aur, raportul tonal
cantitativ A/N<0,50 si spatiul pictural baroc.
Semnificatia simetriei raportului de sectiune de aur.
Simetria axiala si legaturile ei cu cele trei tipuri de spatiu
pictural identificate. Tema de cercetare presupune identificarea
unor cazuri semnificative de simetrii plane care influenteaza
formarea spatiului artistic. Functiile de semnificare ale acestei
simetrii; caracterul simbolic al unor reprezentari simetric-axiale:
in icoana bizanting, in heraldica etc.
Tipurile de spatiu si simetria plana; amplificarea tridimensionalitatii sau
a linearitdtii spatiului pictural in functie de forme plane de simetrie:
o in cadrul unui curent.
o in cadrul unei perioade de timp.
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o in cadrul unui tip de spatiu.

o Simetria in reprezentarea spatiului tridimensional si raporturile
cantitativ-sintactice in imagine. Functia de echilibru a raporturilor
sintactice in cazul unei forme de simetrie. Amplificarea sau
reducerea spatiului tridimensional (pictural) prin utilizarea unei
forme de simetrie si a unui tip de raport cantitativ.

o Raportul cromatic cantitativ, formele de simetrie axiala si
reprezentarea de tip simbolic reprezintd elemente ale unui alt
studiu posibil de cercetare in cadrul caruia se pot stabili grade
de compatibilitate intre elementele sintacticesi un tip de
semnificare anume.

o Simetria spatiului baroc, raportul tonal dominant si functii de
semnificare ale negrului (tonului inchis) in cadrul imaginii
europene.

o Functii cromatice ornamentale si functii cromatice de structura in
imaginea artistica.

Acestea sunt numai cateva din temele de cercetare care deriva din
analiza sintactica imaginii. Alaturi de aceste posibile teme de cercetare se
afla teme de legétura intre sintactica imaginii si pragmatica.

Propunerile facute nu epuizeazda toate planurile de analizd a imaginii
dar incearca o tentativé de a identifica criterii cu caracter obiectiv general si
in masura posibilitatilor, ofera concluzii cu caracter obiectiv, fara a stabili
ierarhii de valoare.

Utilitatea acestor observatii se reflecta in definirea unui model de
comunicare bazat, mai putin pe cuvant cét pe o imagine cu caracter iconic.

Este de mentionat faptul cé modelul de analiza propus are
dezavantajul reductionismului, beneficiind insa de avantajul unor criterii cu
caracter generalsi a unor clasificari care transcend factorul istoric, etnic,
geografic, stilistic si pe cel psihologic.

Catalin Balescu
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