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Schimbarea modelului de comunicare datorata dezvoltarii tehnologice are un impact major asupra
culturii si societatii, implicit asupra artei. Intreaga cultura este transmisa si receptata prin mijloacele
tehnologice actuale. Suntem interesati de practicile artistice contemporane din acest context in care
se observa o utilizare intensa a arhivelor de imagini digitale si totodata ne propunem explorarea
posibilitatilor de analizare a imaginilor utilizand noul mediu tehnologic.

In conditiile in care creatorii de imagini sunt martorii exploziei de imagini datorata existentei arhivei
uriase a internetului, arta contemporana este pusa in fata unei provocari. O prima solutie a artistilor
la aceasta criza este aceea de a profita de cantitatea uriasa de imagini disponibile. Arhivele de
imagini devin surse de inspiratie si material prim de lucru in practicile artistice contemporane. in
aceste conditii, baza de date (arhiva digitala) devine motorul principal al procesului creativ in epoca
internetului, reprezentand totodata o forma culturala a societatii actuale.

Practicile artistice contemporane sunt diverse, dorim insa sa amintim cateva dintre modalitatile de
abordare a arhivelor:

- utilizarea arhivelor ca sursa de inspiratie;

- realizarea unor lucrari de arta sub forma de arhiva;

- realizarea unor arhive de imagini care au rolul de a documenta lucrari de arta (cel mai evident
este in cazul formelor de arta alternativa efemera, care dupa momentul producerii lor, raman
cunoscute in constiinta publicului sub forma unor arhive fotografice);

- utilizarea unor arhive existente sub forma de ready-made (ceea ce poate include reorganizarea,
rearanjarea, restructurarea, recontextualizarea lor).

Numarul mare de imagini disponibile pe internet incurajeaza utilizarea imaginilor existente, nefiind
necesara crearea unor noi imagini originale, astfel numerosi artisti contemporani aleg sa lucreze cu
arhive de imagini pe principiul ready-made, concentrandu-se pe selectia imaginilor, organizarea si

SRV ERL L

; LR T

b I=0ga k.

iBEpgEERlE

EisipmpE
T B

[me w@_‘g‘n@'. !-




clasificarea acestora. Artistii chestioneaza totodata implicatiile de natura semantica ce stau la baza
arhivelor, fiind constienti de importanta structurii lor in crearea semnificatiei. in acest context trebuie
luate in considerare interfetele grafice care structureaza arhivele de imagini, avand in vedere faptul ca
toata cultura este receptata prin intermediul interfetelor.

Internetul este o arhiva uriasa eclectica care desfiinteaza ierarhiile si categoriile specifice arhivelor
clasice, producandu-se o democratizare a arhivelor. Perceptia este una secventiala si fragmentata

si devine norma in arta contemporana, datorita caracteristicii non-lineare si non-configurationale

a noului model de comunicare care influenteaza practicile artistice. Acestea devin astfel multiple si
profund eterogene, preluand caracterul secvential transmis de noul limbaj.

Odata cu digitalizarea toate formele de limbaj sunt aduse la un numitor comun - limbajul natural
(textul), cel vizual, audio-vizual, aceasta posibilitate fiind fara precedent. Faptul ca toate tipurile de
medii digitale impartasesc acelasi cod digital face posibila interactionarea si accesarea simultana prin
aceeasi interfata a diferitelor categorii de medii, care in mod traditional erau separate. Rezumandu-ne
doar la limbajul vizual, trebuie sa precizam doua aspecte importante:

- toate imaginile sunt aduse la un numitor comun numeric;

- spatiul digital este profund vizual (interfete grafice).

Transferul imaginilor in spatiul virtual presupune regandirea notiunii de imagine si tot ceea ce implica ea.
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Existenta unui numitor comun al imaginilor face posibila analizarea acestora dintr-o noua perspectiva
- analiza prin parametri cuantificabili a unui numar mare de imagini, constituindu-se ca un instrument
puternic de extragere a unor cunostinte vizuale.

in proiectul de fatd am realizat analiza sintactica (sau expresiva) a arhivelor de imagini digitale. Analiza
sintactica are in vedere structura raporturilor gramaticale ale acesteia care a fost realizata cu ajutorul
unei aplicatii software sub denumirea de 3A (Analiza Arhetipurilor Artistice). Analiza a fost realizata pe
o baza de date de 3837 de imagini selectate pe principiul arhivelor din arta, baza de date constituindu-
se ca o arhiva a arhivelor. Analiza a presupus identificarea unor constante de ordine gramaticala a
imaginilor analizate, care din punct de vedere semantic sunt foarte diferite (este vorba despre o arhiva
eclectica, asemanatoare arhivelor internetului) si care acopera o arie vasta daca luam in considerare
clasificarile traditionale (perioada, autori, spatiu geografic, tehnici, tematica, subiect, etc.). Identificarea
unor constante expresive la nivelul imaginilor analizate demonstreaza interconectivitatea dintre ele

si este determinata de dorinta de a cauta un pattern comun tuturor imaginilor sau incercarea de a
ajunge la o imagine arhetipala. Existenta afinitatilor de ordin gramatical al imaginilor analizate ne

duc cu gandul la existenta unui subconstient colectiv sau la utilizarea de catre artisti a unor clisee de
reprezentare.

Consideram importanta analiza sintactica a imaginilor avand in vedere faptul ca limbajul este cel care
determina coerenta mesajului, cele doua aflandu-se intr-o relatie de interdependenta. Prin cale de
consecinta, atunci cand avem in vedere elementele sintactice ale imaginii, implicit luam in considerare
si natura semantica a acesteia.

Faptul ca au putut fi identificate constante de natura gramaticala ale imaginilor din aceasta baza

de date este semnificativ in cazul cercetarii de fata. Faptul ca in pofida diferentelor de ordin

semantic dintre imagini exista totusi afinitati de ordin sintactic demonstreaza intr-o anumita masura
atemporalitatea creatiilor artistice, universalitatea imaginilor (avand in vedere ca imaginile analizate
apartin diferitelor perioade si spatii geografice). Artistii nu pot creea in afara unor filtre intiparite, in
afara unui limbaj, in afara schemelor reprezentationale prestabilite, de unde consideram ca apar si
aceste constante sintactice in imaginile analizate. Filtrele culturale sunt intiparite in subconstientul
colectiv, astfel chiar daca artistul nu si-a propus utilizarea anumitor scheme, structuri, raporturi, in mod

inconstient acesta le utilizeaza.




Chiar daca modelul de comunicare s-a schimbat, trebuie sa precizam, ca si in mediul digital (de ex.
web-designerii) se utilizeaza schemele de reprezentare traditionale intr-un mod deliberat, creatorii
interfetelor fiind constienti de importanta limbajului vizual.

Principiul de lucru cu big data utilizat in analizele efectuate se constituie ca o practica artistica
curentd. De asemenea explorarea acestei arhive prin modalitatile oferite de aplicatia 3A a facut
posibila extragerea unor noi cunostinte despre imaginile analizate (cuantificabile) si posibilitatea de
organizare/ reorganizare, clasificare, ordonare/reordonare, vizualizare in functie de criterii de naturd
sintactica care au putut fi corelate cu cele de natura semantica a arhivei analizate.

Clusterizarea, filtrarea, sortarea imaginilor presupun cateva principii de baza care ajuta la extragerea
unor informatii despre imagini, principii indispensabile intr-o cultura dominata de arhive de imagini
digitale.

Cercetarea de fata poate fi considerata ca un punct de pornire si de chestionare a problemelor

amintite, care desigur pot fi dezvoltate in continuare, insasi tema de fata fiind una vasta si complexa.




