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1. Introducere

Constantele geometrice in icoana bizantina reprezintd un subiect de interes atat artistic, cat
si istoric, filosofic si teologic. Legatura dintre poezie si matematica, dintre arta si geometrie se
datoreaza asezarii acestor domenii pe aceeasi platformd de perceptie — toate tin de sfera inalta a
capacitatilor mintii omenesti, de partea subtila, conceptuala, intelectuald a existentei — toate tin
de cugetare si reflectare asupra a ceea ce exista.

Constantele geometrice in icoana bizantina sunt un rezumat al traducerii vizuale facute
asupra unor realitati istorice, redate insa cu incarcatura teologica mai ales, nerezumandu-se la un
singur aspect din infatisarea faptelor istoriei sfinte, ci Inglobandu-le pe toate: mesajul istoric,
moral, teologic si eshatologic. ,,Diferita de realitatea subiectului, aceastd prezenta este totusi
ireductibila la o simpld amintire. Dar cum se poate justifica teologic o icoana ca locul unei
prezente?” Altfel spus, icoana nu este doar o consemnare in imagine a celor vizibil, istoric
petrecute, ci poartd in ea si mesajele DE CE-ului si a CUM-ului celor intdmplate care rezoneaza
pana 1n prezent si ne privesc pe fiecare dintre noi in momentul actual, ca oameni, la nivel
ontologic.

»ldeatic, compozitia inseamna constituirea unor relatii echilibrate intre gandire si emotie,
N . .. C e n .. 2
in sensul «introducerii ordinii intelectuale in haosul senzatiilor».”

In icoana bizantini o caracteristici compozitionala importanti este relatia strinsi a
subiectului/actiunii cu privitorul. Artistul bizantin se foloseste de perspectiva inversa si multe
alte elemente ce au ca scop aldturarea privitorului de subiect sau de spatiul realitatii celor
intamplate.

»|--.] functia esentiala a icoanei nu este aceea de a da nastere la sentimente sau impresii
estetice sau de alta naturd, ci de a-1 aduce in prezent pe cel infatisat si de a-1 pune in relatie reala
cu privitorul.”

»Principiul perspectivei inversate este simplu. Liniile acestei perspective nu se ntalnesc
intr-un punct de fuga aflat in spatele tabloului, ci intr-un punct situat in fata tabloului. Nu se
poate vorbi Insa de un sistem cu un singur punct de fuga situat in privitor, céci in icoane rareori

Yicoana chipul nevdzutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Egon Sendler, Editura Sophia Bucuresti, 2005.
M. . Bartos, Compozitia in picturd, Editura Polirom 2009, Bucuresti

® Preot prof. dr. Costantin COMAN, Prefata la editia romaneasca - Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantind
Bucuresti, 2008.



existd un singur punct de convergenta si adeseori fiecare obiect infatisat isi are propria sa
perspectiva. [...]

Astfel, in interiorul reprezentarii nu existd adancime: spatiul este redus, el se desfasoara
catre privitor. In acest fel, liniile de forta sunt inversate: ele ies din interiorul imaginii spre
privitor.

In acest sens, icoana reprezinta contrarul unei picturi renascentiste: ea nu este o fereastr
prin care spiritul omului trebuie sa patrunda in lumea reprezentdrii, ci ea este un loc al prezentei.
In ea, lumea reprezentati se dezviluie celui care se deschide spre a o primi. In perspectiva
inversata, spatiul este cel activ, iar nu cel care priveste.”™

Alt tip de perspectiva pe care 1l folosesc icoanele este “’perspectiva ierarhica a
semnificatiei”, conform careia marimea persoanelor sau obiectelor reprezentate nu este in functie
de departarea lor de privitor, conform legilor optice, ci in functie de importanta pe care o are din
punct de vedere spiritual. In ceea ce priveste icoanele, pot fi remarcate cu usurinta utilizari ale
acestui gen de perspectiva: chipul este mai mare, proportional, decat alte parti ale trupului
(mainile, de exemplu), célaretul este mai mare decat calul, balaurul este mic, elementele
arhitectonice ocupa un spatiu redus etc.

,Jconografia nu este doar invatatura (doctrind), ci mai ales actiune (activitate).”

»Miscarea — energie — care devine in cele din urma ritm este caracteristica fundamentald a
traditiei plastice bizantine. lar instrumentul prin care se realizeazd aceasta miscare nu este altul
decat linia.”®

»Asadar, In acceptiunea sa generald, compozitia plastica reprezinta desavarsirea unitatii
ansamblului prin ordonarea (coordonarea sau subordonarea) partilor componente, prin realizarea
unor raporturi armonice intre acestea si prin obtinerea unor structuri plastice expresive, asigurand
ceea ce unii au numit ,,geometria secretd” a imaginii vizuale. De altfel, originea termenului
compozitie este legata de dorinta obtinerii armoniei ideale, prin aplicarea si imbinarea unor
cunostinte din matematica (geometrie) si artele plastice.””’

* Egon Sendler, ICOANA chipul nevizutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Editura Sophia Bucuresti, 2005.

® petros FARANTAKIS, Cuvant inainte - Georgios Kordis, Ritmul n pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.
6 Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.

M. J. Bartos, Compozitia in picturd, Editura Polirom 2009, Bucuresti
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2. Semnificatii ale schemelor compozitionale In icoana bizantina

,» Leoriile asupra proportiilor din lumea greco-bizantina erau binecunoscute in Rusia
medievald. In Grammata celor trei patriarhi sunt mentionati Pliniu, Aristotel, Polignot, Teofrast
si altii. Pictorilor li se recomanda sa lucreze dupa proportii artistice si savante. In alte
manuscrise, cunoasterea geometriei este considerata necesara deoarece pictorii trebuie sa poata
elabora structuri geometrice si operatii de masurare.”

Structura geometrica a unui cadru este strans legata de mesajul care se vrea transmis.
Poarta ascunsa in ea semnificatiile si rolurile elementelor plastice care i se suprapun. Este o
privire de ansamblu asupra intregii situatii, este un cod al stdrilor care se lasa interpretate. Este,
am putea spune, limbajul nonverbal al imaginii. Daca elementele plastice cheie, articulate,
perfect identificabile ar fi cuvintele rostite, atunci structura geometrica din spatele lor ar fi
limbajul nonverbal al icoanei — ceea ce se lasa citit, sau mai bine spus absorbit la nivel afectiv,
sufletesc, emotional; ceea ce se adreseaza cadrului afectiv, stérilor interioare si abia apoi ratiunii
si deductiilor intelectuale.

»S¢ stie In prezent ca iconarii erau Tmpartiti, ierarhizati in mai multe categorii. Astfel,
,Grammata” celor trei patriarhi, text confirmat de tarul Alexei Mihailovici in 1669, arata ca,
dintre cele cinci categorii de artisti, cel mai bine cotati sunt ,.znameniteli”: aceia care elaboreaza

5 ) 5
planul, structura geometrica, liniile desenului si care de asemenea supravegheaza executia
picturilor.

Din nefericire, secretele de compozitie ale acestor maestri nu ne-au parvenit. In acelasi
timp, sub pictura in fresca s-au descoperit urme de linii geometrice de care zugravul se folosea
pentru a organiza suprafetele si pentru a-si executa apoi liber desenul [...].

Zugravii in fresca executau si icoanele din biserici si este mai mult decat probabil ca

foloseau aceleasi principii de compozitie. Cercetarile din ultimii ani vin si confirme acest fapt.””

»dintagma structurad vizual-artistica reprezinta expresia organizatorica a constructiei unei
opere de arta, utilizdndu-se in descrierea acestei constructii notiunile de structuri geometrice si
structuri plastice. [...]

8 Egon Sendler, ICOANA chipul nevdzutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Editura Sophia Bucuresti, 2005.
° Egon Sendler, ICOANA chipul nevdzutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Editura Sophia Bucuresti, 2005.

5



Termenul structura, conform DEX, este definit in modul urmator: Mod de organizare
internd, de alcatuire a unui corp, a unui sistem; mod de asociere a componentilor unui corp sau a
unui intreg organizat, caracterizat prin forma si dimensiunile fiecarui element component, cum si
prin aranjarea lor unui fata de celalalt. [...]

In domeniul vizual-artistic, sistemul compozitional se intemeiaza, in parte, pe structurile
geometrice. Acestea reprezinta forme structurale importante, cu anumite functii ordonatoare,cu
impact plastic-expresiv in configurarea imaginii vizuale si in fundamentarea constructiei
compozitionale. Structurile geometrice, ca baza constructiva primordiala, se constituie intr-o
realitate alcatuita dintr-un ansamblu de retele punctiforme si liniare, expresii vizuale ale
tensiunilor si fortelor ce actioneazi la nivelurile cele mai profunde ale spatiului plastic.”"

»Pecetea sau semnul duhului sau expresia lui Tn pictura bizantina este ritmul, care da viata
picturii, care pune intr-o relatie iubitoare toate elementele componente ale unei picturi si care sta
la baza capacitatii acesteia de a realiza comuniunea prin participare dintre persoana pictata si
privitor.”"!

,Pictura din epoca Paleologilor, si cea din epoca Comnenilor si cea cretand sunt bizantine,
in pofida faptului ca prezintd mari diferente stilistice. Ceea ce le uneste sunt principiile
compozitionale de bazi si nu caracteristicile lor stilistice.”"?

»lcoana este un model de abordare sintetica (compozitionald) a figurii. Nu este o abordare
naturalista, ci plastica. Este un echilibru intre figura naturala (adica figura ipostatica care
salveaza gradul de asemanare cu prototipul) si figura plastica. Adicd, aceeasi figura a fost
analizata si reconstruitd apoi, cu un motiv nou, care nu este altul decat aducerea in prezent a celui
infatisat In icoand. Figurile lui Panselin constituie dovada ca pictura bizantina este un mare,
minunat si sigur sistem plastic, sau mai bine zis este un mod de gandire plastic.”"

1\, Bartos, Compozitia in picturd, Editura Polirom 2009, Bucuresti

" preot prof. dr. Costantin COMAN, Prefata la editia romaneasca - Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura
Bizantina Bucuresti, 2008.

12 Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.

13 Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.
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2.1. Axele diagonalelor

Diagonalele unei imagini exprima dinamism, schimbare, miscare, legatura intre parti
diferite, comunicare si ascensiune sau descendenta.

Linia oblica este o caracteristica a elementelor ce construiesc stilul bizantin.

Schita a unui personaj ce face parte din scena Schimbarea la Fatd, aici se poate observa dispunerea pe
diagonala a siluetei si constructia din oblice a vesmantului

,Desenarea obiectului trebuie sa activeze, sa pund in miscare figura dinspre suprafata
pictata catre privitor. Prin urmare, trebuie sa creeze un fel de dialectica cu suprafata. Pentru acest
motiv este folosita asezarea oblica pe suprafata. Astfel asezarea oblica devine un principiu de
bazd al desenului care aratd si functionarea In perspectiva a liniei.”"*

14 Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.

7



2.2. Axele jumatatii cadrului

Studiile 1n psihologie din ultima perioada au dezvoltat multiple teorii legate de
semnificatiile asezarii Tn pagina a unor elemente, bazandu-se pe testele de personalitate prin
desen efectuate asupra unui numar vast de persoane. Astfel, o parte din psihologi au sustinut ca
jumatatea stanga a cadrului este legatd de trecut, de mama, de latura introvertita a personalitatii,
de pasivitate, receptivitate si de partea intuitiva, iar jumatatea dreaptd corespunde proiectiilor
despre viitor, tata, partea rationala si calculata din fire, despre latura extrovertita a personalitatii,
latura activa.

De asemenea, jumatatea de sus a cadrului a fost asociata cu partea spirituald, cu inclinatiile
spre filozofie, meditatie si poezie, altfel spus, cu tot ceea ce tine de cer. lar jumatatea de jos a
ramas sa fie asociatd cu pamantul, cu tot ceea ce este terestru, material, pragmatic, cu greutate
fizica. Partea de jos poate cuprinde elemente din trecut, din ceea ce am primit urmand ca pe
masurd ce se urca spre partea de sus sa apara dorintele cele mai Inalte, aspiratiile si scopurile spre
care se tinde 1n viitor.

Dupa toate aceste precizari se pot trage nespus de multe concluzii privind semnificatiile
axelor de constructie ale icoanelor, fiecare in parte avand istoria, profunzimile, taina si sensul ei
adanc descoperite oamenilor prin privire.



2.3. Axele treimii cadrului

Axele treimii cadrului pot exprima uneori o relatie de subordonare, de la ceea ce este solid,
terestru la ceea ce este imaterial, spiritualizat, subtil, ideatic, rafinat.

Icoana greceasca ce reprezintd scena Intrarii in lerusalim, sec. X11I-XIV, axele treimii sunt notate cu verde



2.4. Axele patrimii cadrului

Patrimea cadrului imparte simetric imaginea, pentru ca are la baza si jumatatea cadrului, iar
aceste parti la randul lor sunt impartite pe jumatate. Pe acest gen de caroiaj s-au compus icoane
de tip hagiografic. Aceste icoane au in centru un Sfant pe tron, bust sau in picioare, iar de jur
imprejur scene din viata acestuia.

Icoand greceasca hagiografica de secol XIII-XIV, in care se poate observa foarte clar impartirea in patru parti
simetrice a verticalei si a orizontalei. In centrul icoanei avem reprezentarea Deisis iar de jur imprejur scene din viata
Domnului lisus Hristos.
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2.5. Sectiunea de aur

Sectiunea de aur (numitd uneori si Raportul de aur, Proportia de aur, Numarul de aur)
(sectio aurea in limba latind), notata cu litera greaca @ (phi majuscul) sau si cu ¢ (phi minuscul),
care se citesc "f1", este primul numadr irational descoperit si definit in istorie. El este aproximativ
egal cu 1,618033 si poate fi intalnit in cele mai surprinzatoare imprejurari.

Euclid 1-a denumit pe @ ca fiind simpla Impartire a unui segment de dreapta in ceea ce el a
numit "medie" si "extrema ratie". Iatd cuvintele lui: "Spunem ca un segment de dreapta a fost
impartit in medie §i extremd ratie atunci cand segmentul intreg se raporteaza la segmentul mai
mare precum se raporteaza segmentul cel mare la cel mai mic".

Cu alte cuvinte, in imaginea din dreapta, daca {E + "E'}e’f & = 'ﬂe‘f "E', atunci
segmentul a+b a fost Impartit intr-o sectiune de aur cu simbolul ®.

Raportul de aur este un numar irational care poate fi calculat din ecuatia:

ﬂ+£~_E_
_&_@_

€k

Care conduce la:

g —p—1=0.

Multi artisti si arhitecti si-au proportionat lucrarile conform raportului de aur, considerand
< < oy C e s s 15
cd acesta confera lucrarii o estetica placuta.

»S¢ stie ca acest numar (nr de aur) i-a preocupat pe artistii Renasterii si ca, in zilele

noastre, a ghidat calculele lui Le Corbusier.”'®

eyt

Cele doud elemente erau fixate in caietele lor de crochiuri (svitki). Aceste desene pe pergament,

 preluat de pe https://ro.wikipedia.org/wiki/Sec%C8%9Biunea_de_aur
16 Egon Sendler, ICOANA chipul nevdzutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Editura Sophia Bucuresti, 2005.
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legate 1n caiete, sunt precursoarele asa numitelor podlinniki (manuale ale zugravilor). Deja
Cronica Lavrei Pesterilor din Kiev mentioneaza caietele (svitki) si cartile artistilor greci care
decorasera biserica in secolul al XI-lea, pastrate cu grija in manastire.

O alta sursa de inspiratie se gasea In manuscrise. Ca si in Occident, ele erau copiate si
9517

recopiate de catre generatii de pictori si erau astfel raspandite dincolo de granitele tarii.

In secolul V i.Hr. matematicianul grec Hispassus din Metapontum a descoperit ci @ este
un numar cu un numadr infinit de zecimale, care nu prezinta nici o regularitate in repetarea lor
(adica este neperiodic, si anume irational). El a descoperit cd ® nu poate fi exprimat ca un raport
intre doud numere intregi (de ex. 1/2, 3/4, 76/98, ... etc.).

In legatura cu aceasta se defineste si proprietatea incomensurabilitatii a doud numere:

Fie a,b doud numere oarecare, iar X,y numere apartindnd multimii numerelor intregi si y#0;
Daca a/b#x/y, oricare ar fi x si y,atunci a si b sunt numite numere incomensurabile.

In caz contrar spunem cd a si b sunt numere comensurabile.

In literatura matematica de specialitate sectiunea de aur mai are ca simbol si litera
greceasca t (tau), luatd de la cuvantul grecesc toun, to-mi, care inseamna "taietura" sau
"sectiune". Abia la Tnceputul secolului XX matematicianul american Mark Barr i-a dat raportului
numele de ® (phi), provenind de la prima literd din numele celebrului sculptorPhidias, care a
trait aproximativ intre 480-432 1.Hr. Cele mai mari realizéri ale lui Phidias au fost statuile
"Athena Partenos" din Atena si Statuia lui Zeus din Olympia. Barr a decis sa-1 onoreze cu acest
gest, deoarece multi istorici ai artei au sustinut cd acesta a folosit de multe ori sectiunea de aur in
lucrarile sale. Dat fiind entuziasmul generat de acest numar inca din antichitate, am putea crede
ca numele de "Sectiunea de Aur" are origini vechi. Totusi anumite cérti prestigioase din istoria
matematicii, precum Natura Matematicii in Epoca lui Platon de Frangois Lasserre, sauQ Istorie
a Matematicii de Charles B. Boyer, plaseaza originea acestui nume in secolele XV respectiv
XVI. Insi in cartea "Sectiunea de Aur:Povestea lui Phi, cel mai uimitor numar" de Mario Livio
apare urmatorul pasaj:

"Atata cat pot eu afirma trecdnd in revista mare parte din efortul de reconstituire a
faptelor, acest termen a fost folosit pentru prima data de Martin Ohm (fratele faimosului fizician
Georg Simon Ohm, cel care a dat numele legii Ohm din electromagnetism), in a doua editie din
1835 a cartii sale «Die reine Elementar-Mathematiky (Matematica pura elementara). Ohm scrie
la subsol: «Aceasta impartire a unui segment de dreapta in asemenea mod este numit in mod
curent "sectiune de aur".» Aceasta arata ca nu el ar fi inventat termenul, ci ca folosea o
denumire general acceptata. Faptul ca el n-a folosit-o si in prima editie a cartii sale in 1826

v Egon Sendler, ICOANA chipul nevdzutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Editura Sophia Bucuresti, 2005.
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sugereaza cel putin cda denumirea de Sectiune de Aur (in germand «Goldener Schnitty) si-a
dobdndit popularitatea abia prin anul 1830. Eventual denumirea fusese folosita si mai inainte in
cercuri nematematice. Indubitabil este insa ca, in urma cartii lui Ohm, numele «Sectiune de
Aury a inceput sa apara in mod frecvent in literatura matematica germana si de istoria

T
artei...”.

"Pentru ca un intreg impartit in parti inegale sa para frumos, trebuie sd existe intre partea
mica si cea mare acelasi raport ca Intre partea mare si intreg" (Marcus Pollio Vitruvius, arhitect
roman).

Numarul de aur nu este prezent doar in arta, ci mai ales in naturd. Aproape peste tot in jurul
nostru 1l gasim: flori (dispunerea petalelor), insecte (de pilda furnica are corpul impartit in trei
segmente, dupa diviziunea de aur), cochilia melcului (spirala de aur). Chipul omului are la baza
acest principiu. De exemplu, raportul dintre distanta de la linia surasului (unde se unesc buzele)
pana la varful nasului si de la varful nasului pana la baza sa este aproximativ raportul de aur. Si
in mod sigur nu simti ca dintii sunt dispusi tot conform aceluiasi principiu si ca, desi fara sa-1
cunoasca, medicii stomatologi il folosesc Tn anumite cazuri... Sau ca, atunci cand scrieti, duceti
instinctiv linia din mijloc a literei E aproximativ la 2/3 de bazad=raportul de aur. La fel si cu
AFBR.."”

» [-..] era necesar sa se utilizeze forme compozitionale care sa confere subiectului propriul
sau echilibru si care permiteau situarea personajelor conform cu importanta lor si cu raporturile
logice din cadrul scenei.

Sunt lesne de inteles importanta iconarului-compozitor (znamenitel) si stima pe care i-o
purtau contemporanii.

Schemele de compozitie sunt mentionate deja in manuscrisele din secolele X VI s1 XVII.
Ele se numesc zastavitsa si pot fi reduse la urmatoarele figuri geometrice: triunghiul, crucea,
grila si cercul. V. N. Lazarev confirma faptul cd aceste figuri erau bine cunoscute

. . . . 9920
contemporanilor, chiar si celor care nu erau artisti.”

'8 preluat de pe https://ro.wikipedia.org/wiki/Sec%C8%9Biunea_de_aur
% preluat de pe http://www.foto-club.ro/article/6842/Numarul-de-aur
0 Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.
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3. Analiza structurii geometrice pe baza de date cu icoanele Mantuitorului Iisus

Hristos
3.1 Analiza diagonalelor
Bazade e 127 imagin
e |
ade Rusia Rowinia
8azade cate 142 imagini Baza do date 134 imag

l'pl.efl DownRght=cinsler de%3 1woane IpLett DownReght=chsterde 109 woane  11pl.cft DownRight —chuterde 110 :coene
UpRight Dowilefi=chnsterde3 woane  UpRight DewnLefi=chuterde 106 wome  UpRiglt DossnLell—clusterde 112 :ovene

Despre diagonale se poate spune ca sunt folosite Tn majoritatea structurilor compozitionale
ale unei icoane. La fel ca si jumatatea cadrului, adicd axa verticala si cea orizontald, diagonalele
sunt importante atat pentru marcarea centrului, ce poate fi subiectul/simbolul principal, cét si
pentru fixarea compozitiei prin alte elemente secundare, de exemplu Sfantul losif din scena
Nasterii Domnului, care sta in coltul din dreapta sau stanga jos, ghemuit cugetand sa o lase pe
logodnica lui, Maria. In partea opusi, orientati pe diagonali, este reprezentatd moasa Salomeea
care spala pruncul. La intersectia diagonalelor din aceastd scend este reprezentat pruncul lisus
Hristos in iesle. In partea superioara pe directia axelor sunt reprezentati ingerul ce vesteste
Nasterea lui Hristos si un alt grup de ingeri ce tin pergamente(in care spun: “Slava intru cei de
sus lui Dumnezeu, si pe pamant pace, intre oameni bunavoire”).

O alta scena care contureaza clar diagonalele este Schimbarea la Fata. De data aceasta nu
personajele sunt cele ce marcheaza folosirea acestor axe, ci muntii (Muntele Tabor mai exact)
din compozitie. In acceptiunea bizantina, muntii sunt reprezentati ca niste scari spre cer, spre
inalt — in repetate randuri Mantuitorul s-a retras pe munte pentru a se ruga. Intersectia
diagonalelor pica de cele mai multe ori pe picioarele Mantuitorului. Picioarele Mantuitorului
exprima unirea dintre cer si pamant care a fost realizata in Persoana Sa, unirea dintre firea
dumnezeiasca si cea omeneasca, dintre spiritual si materie. Muntele Tabor este astfel un loc in
care slava lui Dumnezeu s-a aratat. Mandorla sau lumina Taborica reprezinta energiile necreate
despre care vorbeste si Sfantul Grigorie Palama. Diagonalele in general, semnifica unirea si
punctul de legatura, de intalnire si dialog intre doua parti distincte (oamenii si Dumnezeu).

Din 127 de icoane grecesti cu Mantuitorul lisus Hristos am gésit aprox. 90 de icoane in
care ambele diagonale sunt prezente.
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Din 142 de icoane rusesti cu Mantuitorul lisus Hristos am gasit aprox. 100 de icoane in
care ambele diagonale sunt prezente.

Din 134 de icoane roméanesti cu Mantuitorul lisus Hristos am gasit aprox. 110 de icoane in
care ambele diagonale sunt prezente.

Am gdsit un numar aproximativ egal de imagini in fiecare dintre bazele de date ale celor
trei tari si se poate spune ca avem o dominanta.
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3.2Analiza jumatatii cadrului

Credia Rusia .
Bazads date 127 imagini Bazadc date 142 imagini Romania
Baza de date 134 imagini

Up Down=chwterde 106 icoane 1T Down=chwsterde 11 icoane  [Tp Down=cluster de 118 icoene
Left Right=clister de 91 woane  Teft Right=clhisterde 80 icoane  Left Right=cluster de 33 1comie

In toate reprezentarile de tip bust ale Méantuitorului intilnim axa verticala a jumatatii
cadrului. Reprezentarile de tip bust nu sunt singurele care contin aceastd axa ci aproape toate
scenele bizantine au o anumitd simetrie. Axa orizontald a jumatatii cadrului este la fel de
intalnita, de multe ori fiind prezentd in icoane ce delimiteazd Cerul de pamant, sau partea
spirituald de cea materiala. Un exemplu concret ar fi scena Inaltarii Domnului.

In aceasta sceni se poate citi clar axa verticala a jumatatii cadrului ce traverseaza doua
personaje importante, si anume pe Nascatoarea de Dumnezeu (Fecioara Maria) in partea de jos,
si pe lisus Hristos in partea de sus, intr-o mandorla sustinuta de doi Arhangheli (Rafail si Uriil).
Aceasta parte de sus este accentuata cu un fond auriu de regula, simbolizdnd cum am spus mai
devreme, cerul.

Se poate observa in fiecare tard numarul crescut de axe verticale (a jumatatii cadrului) in
imagini:

In Grecia 106 icoane au axi verticala, dintr-un total de 127 icoane cu reprezentarea
Mantuitorului. Iar in 91 de icoane am gasit axa orizontald a jumatatii cadrului.

In icoanele rusesti am gasit 112 verticale si 80 de orizontale.
In icoanele roménesti programul a identificat 118 verticale si 83 orizontale.

Ca si concluzie generald se poate spune cd jumatatea cadrului, ca si in cazul diagonalelor,
domina 1n icoanele Mantuitorului lisus Hristos.
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Icoani greceascd de sec. XIII-XIV reprezentand Indltarea Domnului
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3.3 Analiza treimii cadrului

Grecia
Bazade datc 127 imagini Rusia
Bazade date 142 mazini
UpLstThind DownlstToaird=chester e 93 oo Tl st Thurd Troven L Thurd=cluster de % ieoane

LipZndThied Dossn2nd Thid=chster de 88 eoane Tp2ndThod Down2mdTlunl cluslerde 92 woane

Left 1 stThird Right Ist Third=chisier de 9 1ooamne LeftlstThurd Rigle | stThird=cluster de =6 icoane
Left2ndThud Right2id Third=clester de 80 icoane Left2ndThird Righit2nd Third=clester de 4~ leoane

Romanis
Bazade date 134 imagini

T L Thid Dowvn Lot Third-chister de 90 icvane
U Thind Dowen™m Thind —chester de 78 fovame

Led s Thind Rkl 2 Thind chester de 80 iouane
Let2ind Tourd RghtZnsdTlurd=cluster de "0 weoane

In Grecia se poate observa un numar aproximativ egal de axe componente ale treimii
cadrului. In aprox. 90 din cazuri treimea cadrului este prezenta, atat sectionarea pe verticala cat
si pe orizontala.

In Rusia se poate puncta faptul ci axa orizontala de jos apare doar in 47 de cazuri.

In Romania avem un numar crescut de axe verticale stinga, mai exact in 90 din icoane,
ceea ce inseamna cd prima treime este bine delimitatd In majoritatea icoanelor romanesti.

Icoana Deisis este un exemplu bun in care se poate observa clar, pe verticald, impartirea
treimii cadrului. lisus pe centru, in stainga Maica Domnului (dreapta Mantuitorului), iar in
dreapta Sfantul Prooroc loan Botezétorul (stanga Mantuitorului-cea in care tine Sfanta
Evanghelie). Cele doud mari personaje de langa lisus Hristos sunt simbolul nasterii din fecioara
si a proorocirii celor ce se vor intimpla cu personajul central. In imaginea de mai jos se poate
observa ca axa orizontala de sus a treimii cadrului marcheaza mainile personajelor laterale.
Aceste personaje fac un gest de slavire stiind ca au fost inzestrate cu duh sfant pentru a naste pe
Dumnezeu si a prooroci cele ce va patimi Dumnezeu pentru omenire. Ca si concluzie se poate
spune ca fiecare impartire de genul acesta (treimea cadrului) are o mare semnificatie. Simbolurile
dogmatice sunt intotdeauna prezente in Tmpartirea treimii cadrului deoarece cifra trei este cifra
dumnezeirii. Dumnezeul bizantinilor, al crestinilor ortodocsi este Dumnezeu Tatél, Dumnezeu
Fiul si Duhul Sfant.
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34 Analiza patrimii cadrului

Grecia .
Bazade dabe 127 imagini Rusia
Boza der Uale 142 innegini

UplstOmarter Doavnlstmte=chsterde 3¢ evane

Ti " 3 =, 31
UpanKumiter Down3rdCuarier—chister ce =3 ooane LiplstQuarter Downl st uarter=chisterde 35 feoane

TUp3ndCuatter DowndrdQuarter=clusterde ™~ ivoane

LeftlstQuarter Right IstQuarter=cluster de 33 woane  LeftIstQuarter Rigli IstOuanter=cluster de 58 1eoane
Left3rdQuarter Right3rdQuarter=clusterde "1 ievane  Left3rdQuacker Right3rdCimatter=chuster de-H coane

Remin'a
Razade date ~ 34 imzgini

UlplstQuarter Down lstQuarier=chister de 89 1eomne
TlpArdOmarter DowndrdChwarter=clusterde 21 scoane

Left 1stQuarter Right lstQuater=cluster de ™3 woane
Left3rdGuarter Right3rcQuarter=cluster de 39 icoane

In analiza patrimii cadrului, din Grecia, aprox. 80 de icoane contin prima verticala si prima
orizontald. A doua orizontala si a doua verticald, dupa cum am spus la analiza jumatatii cadrului
sunt dominante. Restul axelor componente ale patrimii cadrului sunt nesemnificative.

In Rusia verticalele patrimii cadrului sunt semnificative-cu aprox. 80 de imagini.
Orizontalele 1 si 3 sunt foarte reduse ca numar, dar orizontala 2 a jumatatii cadrului se gaseste n
80 de icoane.

In Romania se poate observa un numar semnificativ de axe verticale ale patrimii cadrului
cu aprox. 85 cazuri, dar un numar scazut de orizontale 1 si 3.
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3.5

Grecia
Bazade date 127 imegini

UpdA downbA=cluster de 85 reoane
UpEB downdB=cluster de ™6 1coane
Leficb A RightdA=chsterde 9l icoane
Left®B Right®B=cluster de GV icoane

Romania
3azade date 134 imagini

UIpdA downtA=cluster de 83 icoane
UTpPB down®B=cluster de ™2 icoane

LeftdA Right®A=chiterde Sl icoane
LeftdB Right®B=cluster de 61 1coane

Analiza sectiunii de aur

Rusia
Bazade date 142 imagini

UpdA downdA—chsie: de 81 woane
UpB downd®B=cluster de 82 icoane

Left@A RighthA=cluster de ™4 icoane
Left®B RightthB=chster de 53 1coane

Sectiunea de aur se intalneste in multe dintre icoanele bizantine, cel mai des conturandu-se

in scene. Axele componente marcheaza si delimiteaza elementele compozitiei in majoritatea

cazurilor.

In Grecia avem un numar apropiat de imagini, aprox. 85, de axe A si un numadr apropiat de

axe B cu aprox. 70 de imagini.

In Rusia axele verticale ale sectiunii de aur sunt dominante cu aprox. 80 de icoane.

In Romania axele A (aprox.80 icoane) sunt in cantititi apropiate ca numir, la fel si axele B.

In concluzie se poate spune ca axele sectiunii de aur sunt prezente in majoritatea icoanelor

cu lisus Hristos.
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Icoana greceasca de sec. XIII-XIV reprezentand Cobordrea de pe Cruce
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3.6 Analiza sectiunii de aur 1

Grecia Rusia
Bazadcda:e 127 imagini Baza de date 142 imagini

LTl A chowere | A =cluster de 83 ivoane Up®l A downd | A=chiter de 91 icoane
Liphl B dowish] B=chwterdle 30 icoane  Up@IB downd I B=chiter de 29 icoane

Tl dowentl | C—chigsteree 27 ovane Up@I C dowieD [ C=cluster de 34 wwoane
Up®ID dowidb | D=chsterde$4 icoane  Up@ID downdID=cluster de 0 icoane

Left®@] A Right®_A=clusterde ~5 icoane  Leftd®l A Rightdl A=chster de 69 1coane
Leftbl B Riglik | B=chister de-19 icoane  Left® 1B Right® | B=chuster de 4~ icoane
Left ] Righteb | C-cluster de 36 icoane Leftd 1 C RighttP | C=cluster de 24 icoane
Leftb 1D Rigltd. D=chester cle 82 woane  Teft@ 1D Ripht@ID=chster de 0 icoane

Romania
Bazadec date 134 imagini

Lipde] A downdz | A=chsterde XY ivoane
Lip 1 B downb | B=chisterde 335 wooane
Tpde | C downdh | C=chetercle 31 coane

Up®1D dowied? | D=chiter de 98 icoane

Leftd] & Rigled®l A=cluster de 84 1coane
Leftr] B Ruglud | B=chuster de 6™ revane
Left@ ] C RigliD [C=cluster de 25 woane
Leftd1 D Righe @l D=cluster cle 69 1coaue

In Grecia am gasit un numdr apropiat de imagini pe axa A verticala si D verticala, cu
aprox. 80 de icoane. Axele B si C verticale sunt mai reduse, avand aprox. 30 de icoane.

Axele orixontale sunt diferite ca numar: axa A cu 75 de icoane, axa B cu 49 de icoane, axa
C cu 36 de icoane si axa D cu 89 de icoane.

In Rusia domina axa A vericala, cu 91 de icoane din 142. Celelalte axe verticale si
orizontale diferd ca numar in afard de axa D verticald si orizontald, ce nu este prezenta In nici o
icoana cu Mantuitorul din Rusia.

in Romania avem o apropiere ca numir de imagini pe axa A verticala si orizontala, cu
aprox. 85 de imagini. O altd dominantd in icoana romaneasca este axa D verticala, cu 98 de
imagini din 134.
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3.7

Grecia

T2 A dow D2 A=chster cle 538 1coane
[Tpb2B down®2B=cluster de 69 1coane
ITpD2C downd2C=cluster de "4 wcoane
TTpD2D dowirD2ZD=chister de ~ icoane
T_I])(IJZE downdZE=cluster de 84 rcoane
ITpD2F dovrn®2F=chwter e 66 1coane
TD2G downD2G=chiter de |1 1coane
T 2H dowidD ZH=chwster de 66 1coane
T 21 downd2I=cluster de 32 icoane
TTpD2T dowikb2T=chrterde 37 1coane

Leftb2A Riglt®2A=cluster de 68 icoane
Leftd2B Rightd®2B=cluster de 49 icoane
LettD2C RighkDZC=chister de ~0 1coane
LeftD2D Rightd>2D=cluster de 1Y iccane
Left®2E Righr®2E—cluster de 67 1ovanc
Left@2F RightD2F=cluster de "4 icoane
Letth2G Kiglt®2G=cluster de 19 icoane
Left®2H Riglhtd2H=cluster de 66 iccane
LeftD2] Right®2I=cluster de 8D keoane
Left@Z] Right®ZI=cluster de ™~ icoane

Romainia

T_:l.‘ml-\ downdDZA=chwster de 54 1coane
LpD2B. downd2B—clusier de ™2 lcoune
TTpD2C down®2ZC—chisterde 71 eovane
TTpD2D downtDZD=chister de 1 3 1coane
l:_p(IﬁE dewn®ZE=cluster de 84 icoane
I TP(IEF- cloven®2F —cluster de 78 eoane
TTpD2G dowrdD2G=cluster de 16 1coane
T_I_p(D3H downDXH=cluster de 67 icoane
TTpD2I downd2I=chisterde "6 1coane

LipiD2) downebZ) =chuster de 63 1coane

Leftdb2A Rightd:2A=chiter de 73 icoane
Leftdb2B RigltdZB=cluster de "1 icoane
Leftd2 RighitD2C=cluster de 81 icoane
LettD2D Riglt@D=cluater de 29 weoane
Left@ZE Right®2E=cluster de 83 icoane
LeftbZE RiglidZF=cluster de "0 icoane
Leftd24G Rightd 2G=chwter de 1 7 icoane
Lellb2H RigliBZH—clusler de 537 1cviumne
LeftdD2I RogldD2I=cluster de =3 weoane
Left®2) Rightd 2T =cluster de 68 icoane

Analiza sectiunii de aur 2

Rusia

UTp@2A down@2A=cluster de 62 icoane
Lp®2B dowieb2B=cluster de "1 1coane
UTpd2C dowib2C=chuster de 63 icoane
UpD2D cdowiD2D=cluster de [ 5 icoane
p@2E downdZE=camster de 84 1coane
L rp<I!'.’.F.- JdowrD2F=chister de " icoane
LIpD2G dowid 2G=cluster ce 21 icoane
Up@2H downd 2 H=cluster e 66 icoane
L rprIZI ‘downdZI=chsterde ~2 icoane
Upd 2] dowend2T=chister de ) icoane

Leftd@2A Right®2A—chiterde 71 icoane
Left®2B Right@2B=clhuwster de 81 1eoane
Left@2(” Right@2("=cluster de | 1coane
Leftd®2D Right®2D=chster de 25 icoane
Left®@2E Rightd:2E=cluster de 83 icoane
Lett®2F RightD2F=cluster de 38 1coane
Left®2(G Right®2G=chsterde 16 icoane
Lettd2H Rightd>2H=chter de 43 icoane
Leftd2I Right®2I=chister de 83 1coane
Leftd2] RightdbZJ=custer de 69 1coane

Pe axa E vericala am gasit 84 de icoane romanesti cu Mantuitorul. Axele B, F si H vericale
sunt apropiate ca numar, cu aprox 65 de imagini. La fel si axele A, I si J cu aprox.60 de imagini.
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O alta observatie ar fi ca pe axa orizontald A, E si H am gasit cate aprox. 65 de imagini. Pe
axele F si J orizontale am gasit aprox. 65 de icoane romanesti.

In Rusia domina axa E verticala, B orizontala, E orizontala, I orizontala cu aprox. 85 de
icoane din 142 cu lisus Hristos.

In Roméania domina axa E orizontala si vericala cu 85 de icoane. O alta apropiere
semnificativa ca numar este axa B verticala, C verticala, F verticala, I verticald, A orizontala, B
orizontald, F orizontala, I orizontala si J orizontald cu aprox. 70 de imagini din 134.

Icoana greceasca de sec. XIII-XIV reprezentand Pogordrea la lad
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4. Concluzii generale

In aceasta analiza a structurii geometrice, efectuata pe un segment din baza de date, si
anume pe reprezentarea Mantuitorului lisus Hristos, s-au gasit constante cantitative de axe
componente ale sectiunilor ce sunt active in program, pe langa libertatea de a trasa oblice.

Pentru inceput in analiza diagonalelor s-au gasit numere aproximativ egale (100 icoane) de
imagini in fiecare dintre bazele de date ale celor trei tari si se poate spune ca avem o dominanta
in ceea ce priveste diagonalele.Aprox. % din baza de date cu lisus Hristos contine ambele
diagonale. Se mai poate observa ca in fiecare tara numarul de axe verticale, a jumatatii cadrului
este crescut. S-au gasit aprox. 110 cazuri pentru fiecare tara.

In ceea ce priveste treimea cadrului, la fel, se poate observa un numar aproximativ egal de
axe componente ale treimii cadrului. In aprox. 90 de cazuri treimea cadrului este prezenta, atat
in sectionarea pe verticala cat si pe orizontald, in fiecare tara.

La analiza patrimii cadruluisemnificative sunt cele aprox. 80 de icoane grecesti ce contin
prima verticala si prima orizontald. In Romania se poate observa un numar semnificativ de axe
verticale ale patrimii cadrului, cu aprox. 85 de cazuri, dar un numar scazut de orizontale 1 si 3.

Sectiunea de aur se intalneste in multe dintre icoanele bizantine, cel mai des conturandu-se
in scene. Axele componente marcheaza si delimiteaza elementele compozitiei in majoritatea
icoanelor.

In analiza sectiunii de aur se poate observa o constanta in axele verticale A din Rusia si
Romaénia.

In analiza sectiunii de aur 1 se poate observa o constantad pe axa A verticald in Grecia si
Romania, cu aprox. 80 de imagini.

In analiza sectiunii de aur 2 se poate observa o constantd in axele E verticale (aprox.85
icoane) pentru fiecare tara.

»Pictura bizantina este arta aplicata, in sensul ca s-a dezvoltat pentru a avea o anumita
functie in interiorul spatiului bisericii crestine.
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Consideram ca incercarea de a intelege arta picturii bisericesti ortodoxe fara raportare la
biserica ortodoxa si sensurile acesteia este lipsita de realism si nu poate sa conduca la aprecieri si
concluzii corecte.”!

,Complexitatea perspectivei inversate arata de la sine ca icoana bizantina nu poate fi
considerata o artd primitiva, incapabila sa redea spatiul asa cum ne apare privirii. Trebuie mai
degraba sa presupunem ca acest tip de expresie a fost ales si dezvoltat pentru ca exprima mai
bine realitatea pe care Evul Mediu o concepea si o dorea tradusa.

In decursul ultimelor decenii, cercetarea iconografica a incercat sa explice principiile
perspectivei inversate plecand de la anumite date stiintifice. Astfel se contureaza douad tendinte,
una in Rdsarit, care se sprijina pe teorii optice si geometrice, cealaltd in Occident, care vede in

perspectiva inversati expresia unor daturi culturale.”*

2 Georgios Kordis, Ritmul in pictura bizantind, Editura Bizantina Bucuresti, 2008.
2 Egon Sendler, ICOANA chipul nevézutuluiElemente de teologie, esteticd, tehnicd, Editura Sophia Bucuresti, 2005.
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